A memoria ikonografiaja

irta: Szombathy Balint

Keser( Katalin: Emlékezés a kortars m(ivészetben

Az emlékezet a kultira és az ember fennmaradasanak kulcsfogalma”, fekteti le tézisét Kesert
Katalin, aki a jelen kdtetben az emlékezést mlivészetelméleti, pszicholdgiai €s kulturatudomanyi
fogalomként kdzeliti meg. A késdbbiekben ezt a kulcsfogalmat a jelenkori " f6ként kilencvenes
évekbeli " magyar mivészet Uj m(tipusainak meghatarozasa céljabol alkalmazza. Keser(
mUvészetelméleti kiinduldpontja részben Flilep Lajos szazadeleji mlive, Az emlékezés a
mUvészi alkotasban (1911) cimd, amelyben tébbek kdzbtt ezt irja: "-minden intuicidnkba vagy
percepcidnkba beleszdl és beleolvad a multunk, az emlékezésiink, amely nélkil nem vehetiink
rola tudomast; minden intuiciénk vagy percepcionk, barmily révid legyen, bizonyos ideig tart,
pillanatokbdl all, amelyeket az emlékezés kotelekének kell 6sszefliznie." A bergsoni tanok altal
inspiralt Fulep az els6k egyike volt, aki mlivészetfilozofusként kilénbséget tett altalanos és
mUvészi emlékezés kdzott. A mlvészetet a lélek objektivizacidjaként és altala megismerhetd
szellemi alkotaskent definidlta, amelyben az esztétikai formak és maga a kompozicio az
emlékezet dntdrvény(i logikajaval jdnnek létre. Ugy vélte, az alkoté emlékezése arra
6sszpontosul, hogy "miként ragadhatom ki e targyat a valosagbdl, miként tisztithatom meg
empirikus realitasatél, miként magasztosithatom fel agy, hogy szemléletre s Ujrafblidézésre
meélté legyen". Ennek értelmében kuldén hangsulyt fektetett az emlékezés
Orokkévaldsag-jellegére, arra a szerepére, melyet az 6rokkévalé féldi megteremtésének
folyamataban, s a mlvészet fejlédésében télt be. Fllep az emlékezetet konstruktiv, kohézios
tulajdonsaggal ruhazta fel, amely dssze-koti az észt és az érzelmeket.

Keserl Katalin ugy latja, hogy a fulepi konstruktivista emlékezetmodell mara mar tulhaladotta
valt, hiszen az emlékezés eredményeként Iétrejétt mlialkotast, az anyagisagaban lezartnak
tekinthet6 mutargyat eszményi-tette, szemben a mai mlivészet folyamatjellegébdl kdvetkez6
térszerl emlékezetmodell alaptermészetével, amely a nyitott format kultivalja. A szerz6
azonban ugy véli, hogy a fulepi modell, viszonylagos tulhaladottsaga ellenére is, kell6
kiindul6pont lehet annak a kérdésfelvetésnek a tekintetében, hogy az emlékezés "létrehozott-e
Uj és komplex léttudatot korunkban, Uj Iétformat a mdalkotasban". Szandékat tekintve Keseru
koétete a hazai kortars mlivészet azon mdfajaival €s m(iformaival foglalkozik, amelyekben az
emlékezés kuldnféle tipusainak és a rajuk csatol6d6é gondolatoknak meghatarozé szerep jutott.
A nyolcvanas évek mUlvészeti emlékezéstipusait Keserli négy alapcsoportba sorolja. A
megismerd (érzékeny) emlékezést demonstrald mivek és mivészek esetében a tudat és a
spontaneitas egyidejd szerepvallalasat tartja mérvadonak, s kritériumainak fliggvényében arra a
kdvetkeztetésre jut, hogy a nyolcvanas-kilencvenes évek forduldjan sziletett uj miivészeti
produkcié emlékezésszalai mélyen visszanyulnak a szazad elsé felébe, "a megismer6 karaktert
hordozé m(ivek ugyanakkor egy Uj tipust képviselnek, amiben az elemi anyagokhoz,
gesztusokhoz, elemi (nyelvi) formakhoz valé visszatérés, ["] az azokban valé elmélyedés
mutatkozik meg. Ennek a tendencianak az ismertetdjegye tébbek kdzbtt az, hogy az
emlékezG-megismerd folyamatoknak akademizalt-esztetizalt természetén joval tuimutatd
tulajdonsaga bontakozik ki, amely az alkotéi folyamatot a korabbinal komplexebb modon
tételesiti, a mlvészetet dnreflexiv modon tlkrdzteti, s sajat lehetéségeit is mlivészetként
interpretalja az alkotdi folyamatban. Ennek a "kiterjesztett figyelm(" vonulatnak a képviselbi
kdzé a szerzé tdbbek kozott Varnagy lldiko, Péter Agnes, Elekes Karoly, Samu Géza, Keseri
llona nevét sorolja, akiknek alkotasai a formakdzponta és a nyitott mi kdzt képeznek hidat, a
megallapodott alakzatok kétottségeit felszakitva a térbe térnek, ahol az alkotas folyamatara
engednek ralatast.




A memoria ikonografiaja

irta: Szombathy Balint

A kdzel és a tavol, a mult és a jelen, a fent és a lent mindségi jellemzdinek kdzelitése és
relativizalasa, valamint az eurdpai kultura rendszerezé és 6sszefliz6 tulajdonsaga az egyik f6
ismérve az autondm mivészi emlékezés attitddjének, amelynek nemzetkézi képviseldit illetéen
Keserl leginkabb Enzo Cucchi opusdhoz vonzédik, amelyben a vilagok és korok kdzt
kdzleked6 aktiv miveszi emlékezés nyomait fedezi fel, klldnds tekintettel az olasz alkotd
munkaiban kitapinthatd dkori emlékezetfoszlanyokra, valamint arra a tulajdonsagara, hogy a
stilus Ujdonséagait a régibe, a mindenkoriba agyazza bele. A modern eurdpai mlivészet
archetipusaival keresi az eleven kapcsolatot Konkoly Gyula nem egy alkotasa, kbztik 1514
cimd képe, amelynek D6zsa-figurajahoz Tiziano Lovagportréjanak arcat hasznélta fel. Konkolyt
meélyen foglalkoztatta a mlveészet "kontextusai" kdzti utaztatas, illetve a behelyettesités
problematikaja, vagyis valésag és kép viszonya, akarcsak nemzedéktarsat, Baranyay Andrast,
aki Onarckép cimi mivét Jane Morris 19. szazadi fot6javal fényképezte 6ssze.

Az eszkdzeit, anyagait és motivumvilagat tekintve nyitott alkotasokban megnyilvanulé magikus
emlékezet forrdsait Kesert a mult szazadi primitivizmusban és japaneizmusban, valamint a
térténelem el6tti mldvészet emlékei nyoman készult idolokban fedezi fel, korszerl ledgazasait
pedig a tavol-keleti (indiai) és térzsi (indian, afrikai), illetve a szubkultura primitiv magiajaban,
valamint a tbmegkultdra ritusaiban, a pszichéhatasu mivészetben jeldli ki. Legkdzvetlenebb
el6zményének a mlvészet kdrét és fogalmat kiszélesité konkretista és konceptuélis mivészet
tekinthetd, amely a gombrichi értékrendben a magikus mdvészet korszakaira jellemzé
tulajdonsagot mondhat magaénak. A magikus emlékezet fliggvényében munkal6 alkotasok
egyik f6 tulajdonsaga a megidézés, célja pedig az azonossag megteremtése, illetve egy masik
vilag megidézése a meglevébe. A vonulat {6 magyar képviselGi k6z6tt Altorjai Sandor, KeserU
llona, Lakner Laszl6, Fehér Laszl6, Banga Ferenc, Erdély Miklés, Szirtes Janos, Lovas llona
stb. neve bukkan fel. A stabil tér- és idéviszonyok felbomlasat, illetve a festészeti perspektiva
eltinését kezdeményezd meditativ emlékezés az ezernyolcszazas évek elején szerez magéanak
létjogosultsagot, mindenekeldtt Caspar David Friedrich technikai Ujitasai kdvetkeztében, aki
elmozditja és a szemlél6be épiti a kép enyészpontjat, mi altal a kép sikja mint valasztévonal
semlegesil. Keserl e térekvés mai megfelelGit Jeney Zoltan zenéjében és Méhes Lorand
meditacids képein fedezi fel.

A felsorolt mitipusok nyolcvanas évekbeli lattamoztatasanak mddszertana azonban immar
kevésbé alkalmazhat6 a kdvetkezd évtized mlvészetének jellemzése tekintetében. Keserl
ennek a periddusnak a megragadasat egyrészt a miitargyak teresitésének aspektusabadl viszi
véghez (Lovas llona, Sz6lléssy EnikS opusa), amelyben a targyak €16 jelenvalésagként
feltételez6dnek, masrészt a térténelmi folyamatossag érzését kézvetitd emlékmu-mivészet
példaibdl merit (Pauer Gyula, El Kazovszkij, Lérinczy Julia, Moder Rezsé stb.), arra a kérdésre
keresve a véalaszt, hogy "[m]i kell ahhoz, hogy valaki megrendelés, palyazat nélkll, sajat
joszantabdl (?) emlékmliveket kezdjen el késziteni?" Ezeknek a munkdknak sokszor éppen az
(ideologikus) emlékezés eltdriése a céljuk az individualis emlékezés ellenében. Ehhez a
témahoz kapcsolédik a térténelmi kép jelenségkére, amelynek térténelmi személy, esemény
vagy eszme a targya, s az egyéni késztetésen tul a kollektiv tudat is mozgathatja (Molnar
Sandor, Simsay lldiké, Vojnich Erzsébet stb. alkotasai).

Az ugynevezett muzeum-installacié megalapozasanak gybkerei viszont a hatvanas évek
muzeumi identitdsvalsagara vezethetdk vissza, amikor szamos alkoté kezdeményezése
nyoman jelentésen atértékel6dott ezeknek az elitista intézményeknek a tarsadalmi funkcidja,
késbbb pedig a mlivészeti gyakorlat Ujitasai " a szabad id6- és térbeli installaciés mdvek "
természetszerlleg hatottak a miuzeum hagyomanyos struktaraira (Lois Viktor, Drozdik Orsolya,
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Makovecz Anna, Bakos lldiké munkai). A liturgikus és ritudlis terek viszont abban a tekintetben
hoznak Ujat, mi szerint a vallasos ritust is a vildg megértésének eszkdzeként ertelmezik. Az
ilyen jellegu épitészeti objektumok vagy mlivészileg kiképzett terek szellemi-spiritudlis auraja a
priori épul ra a feltételezett individudlis emlékek interaktiv képességeire: "A figyelem, a
részvétel, az emlékezés és a vele egylttjard érzelem megismeri az 6rokkévalé (a lét) és a
természettudomanyos id6 (a leves) kdzti sajat id6t, s azt betdltve a mlvészetre is vonatkoztatott
késé modern "eltlinésesztétikaja" mellé alternativat allit.

A hitvilaghoz két6d6 antropoldgiai témakért vizsgalva Keserl arra a megallapitasra jut, hogy az
tev6legesebben van jelen a hatvanas évek masodik felében formalédé természetmlivészetben,
mint az esztétikummal kértlhatarolhatd, hagyomanyos ikonografiaval operal6 alkotdi szféraban.
A magia, a ritus vagy a meditacié lebonyolitdsanak helyszine sok esetben a civilizacion kivdl
es( természetes tér, amelyben nem annyira esztétikai, mint inkabb konkrét megismerési
életfolyamatok mennek végbe. Az élet és a miivészet ezekben a példakban oly mértékben
fonodik dssze, hogy életmodda valik, s igy kézvetetten jelenik meg benne élet és halél kérdése.
Mas esetben a természettel val6 individualis egybeolvadas a lelki megtisztuldsnak képezi
lehetséges fizikai keretét (a kortars magyar miivészetben Elekes Karoly, Nagy Arpad, Gémes
Péter és Deli Agnes munkas-sagaban a legkifejezettebb ez a tendencia).

Lényegében ehhez a témakdrhéz csatolddik még a tajkép problematikaja is, melyet Simon
Schama a Iélek, illetve az emlékezet mivenek nevez.

A ma és a kdzelmult magyar mivészetének meghatarozott szegmenseit az emlékezeés
prizmajan at vizsgalé Keserl Katalin témafelvetése és prob-lémalatasa indokolt szakmai
igényekbdl bontakozik ki, hiszen egyrészt a fllepi tanok tartds tételeit revitalizalja, masrészt
pedig "egyidejd atér-tékelésik révén" egy 0j szemléletet hint el a kritikai értékrendben,
amelynek tevGlegesek a pszicholdgiai €s mivel6déstérténeti kétédései. Fontos ténykent kell
elkényvelni, hogy az oly gyakran formalizmussal vadolt és elidegenedettként mindsitett
modernista beszédmodbdl kifejti a nélki-16zhetetlen humanumot, kimutatja benne a lélek
mindenkori jelenlétét. (Noran, Budapest, 1998.)
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